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A atividade de contar historias é presenca cot&iaas creches e pré-escolas,
sendo a ela corretamente atribuidos o incentivoaginacéo e a leitura, a ampliacdo do
repertério cultural das criancas e a criacdo deereatiais importantes ao
desenvolvimento subjetivo. O presente trabalho ypeoddentificar algumas idéias
geradas na filosofia da linguagem, na teoria litar& na psicolinguistica que,
costuradas pelo viés de uma experiéncia empiriedlexiva de muitos anos, possam
contribuir para uma compreenséo ainda maior donp@kda narragdo de historias na
educacao infantil. Daremos especial atencdo acacdmtorias sem o uso de livros,
tanto a partir de textos literarios como de expeias vividas ou imaginadas. Enquanto
o valor insubstituivel da leitura de historiasgpas criancas € bem reconhecido pela
literatura especializada, nem sempre isso ocomeahistéria contada sem o apoio do
livro, as vezes vezes entendida como um mero gaspat Outra énfase particular sera
dada a relacédo entre a narracdo feita pela porvéepara as criancae a producao
narrativa oratlas criancas o outro lado, inseparavel desse dialogo.

Em nosso horizonte tedrico estdo as no¢des daalyggn como processo que so
se realiza na interacdo verbal social e o caraéddgico da comunicacao através da
palavra (Bakhtin,1977,1992). Como pano de fundocymaremos ter presentes as vozes
e as questbes mais frequentemente problematizaglas professoras de educacao
infantil de diferentes cidades brasileiras com qtieemos a oportunidade de trabalhar
nos ultimos anos, em cursos e oficinas sobre o tdmanarracdo de historias.
Eventualmente faremos referéncias a questbes demotdcnica, mas apenas para
ilustrar idéias, ja que o objetivo do trabalho éuwsca de acrescentar densidade
conceitual a valorizacao desse tipo especificonderdro através da palavra, e da troca
narrativa como espaco de construcéo intersubjetpraducao cultural.

1. A compreenséo narrativa

A narrativa chega cedo a vida da crianca, ja ens peimeiros dias de vida.
Chega através do padrao musical regular dos aoalanie, como as histdrias, se abrem
e fecham nitidamente, contendo em si um mundocpdati Chega através das letras
das cantigas que tantas vezes contam histériasp &r@ravo brigou com a Rosa
Ciranda Cirandinha A Canoa Virou e Atirei o Pau no Gatpara ficar nos exemplos
mais Obvios. Chega através das can¢fes que maradrdémcia e a juventude da mae e
do pai que a embalam no colo, selecionadas de wguvar pessoal de favoritas
aprendidas também no radio e na TV. (O poeta risspnei Chukovski (1968) dizia
que as pessoas contam as histérias e cancdes dmajsiegostavam quando elas
proprias eram criancas, de modo que quem escolhistésias para as criancas de hoje
sdoas criancasde ontem.) E a narrativa chega através da condersalulto que conta
ao bebé o que fez e aconteceu, familiarizando-o @@mtmos do relato e com o que
eles significam. A intensidade desse contato, ¥ claria com o grau de fragilidade
social e psicologica do contexto e mesmo com fesedlicas individuais e culturais.
Mas a crianga que tiver contato com a linguageateenbém contato com a narrativa -
ainda que esta ndo seja destinada a ela, que nfa seompanhada do olhar e do calor
do Outro.

Garantir a rigueza da vivéncia narrativa nas aeehpré-escolas contribui para
o desenvolvimento de pensamento l6gico das criaadasnbém de sua imaginacao,
que, como nos ensina Vigotski, andam juntos: “ggime;do € um momento totalmente



necessario, inseparavel, do pensamento realist@joidki (1932)1992:128) O autor
explica que a diferenca mais importante entre &lesdirecdo da consciéncia”, que na
imaginacdo tende a se afastar da realidade, asaddontla cognicdo imediata da
realidade. Esse distanciamento da realidade inzediaatravés de uma histéria, por
exemplo - é necessario a uma penetracdo mais piefoa propria realidade: “um
afastamento do aspecto externo aparente da realddath imediatamente na percepgéao
primaria [possibilita] processos cada vez mais dergs, com a ajuda dos quais a
cognicédo da realidade se complica e se enriquéciein:129) Algo semelhante dizia
Chukovski ao defender-se da ortodoxia escolarnstédi que banira do curriculo os
contos-de-fada; ele lembrava que Charles Darwiando crianga, era um tamanho
fantasiador, que todos o consideravam um mentaosta mais maluco que o Bardo de
Munchausen.

Outra proposicao que tem sido util aos estudosadativa na vida das criancas
€ a de que existem dois modos basicos de pensarsenttp um deles o modo légico e
sistematico — que usamos para testar hipotesass&@io explicacdes - e outro 0 modo
narrativo — “ dedicado aos irreprimiveis atos dagmac&do que permitem tornar nossa
experiéncia significativa”(Bruner, 1986) De acombmn essa visdo, € no modo narrativo
que o0 pensamento consegue instalar “seus milagresnporais na experiéncia
particular, localizando a experiéncia no tempooelugar”’ (idem:13). Dai adviria a
presenca fundamental das histérias como instaecdagbgica através das culturas: elas
fazem uma ponte entre os valores e crencas alsstatamaterialidade do contexto
experimentado pelas criancas.

O contato com as histérias na cultura significaapas criancas o reencontro
simbdlico com um padrdo organizativo - temporalesmo ritmico - que elas ja vivem
em sua experiéncia com a sucessdo dos eventosmpm:te rotina doméstica, a
expectativa pelo aniversario, 0 ziguezague entrédidanca e imaginacao prospectiva
que marcam a acao do faz-de-conta. Afinal, “sonlsaratravés de narrativas,
devaneamos através de narrativas, lembramos, desgjasperamos, desesperamo-nos,
acreditamos, duvidamos, planejamos, revisamosgcambs, construimos, passamos
boatos adiante, aprendemos, odiamos e vivemoseatthy narrativas”(Hardy, 1968:5).
A conhecida sensacéao de “aconchego” manifestada pehncas ao ouvir historias tem
relacdo com a familiaridade desse reconhecimentagaliza e ajuda a dar significado
ao fluxo tantas vezes incongruente das coisasasvid

Precisamos da forma narrativa para entender ass aefieeias, porque
entendemos as nossas proprias vidas enquanto ivesrafjue se desenrolam
gradualmente, diz Macintyre (1981), que desenvolteda uma influente teoria
filoséfica em torno do “conceito narrativo do eRara ele, o ser humano, em suas acdes
e praticas, € essencialmente “um animal narratikotrianca ja chega ao mundo com
um ou mais papéis atribuidos a ela, diz, e o umiodo pelo qual pode saber o que
fazer (ou néo fazer) a partir deles € através doges social de histérias. E,
acrescentamos, através dos ensaios narrativos @wvagtecendo as histérias da cultura
aos fios de sua experiéncia.

2. Narracdo como “Conspiracao”

Mesmo quando s6 uma pessoa fala, a narracdo osaim@re uma forma
dialogica, ainda mais do que na literatura, cammpiega esta bem estabelecido que o
leitor nunca é passivoDurante a narracdo, a troca ndo ocorre apengsamo da
linguagem, mas também através do ar: pelo soprpadithado em que vibra a voz de
qguem fala no ouvido de quem escuta, pelo calocdfigierado pelos gestos de quem

conforme por exemplo os trabalhos sobre o paphlliths em Wolfgang Iser e Umberto Eco



conta e de quem reage, pela vibracdo motriz imi@lia — arrepios, suspiros, sustos —
causada pelas emocdes que a histéria desencadbegar€mos ao plano da
conspiracao onde poderemos entender a partilha narrativa cumorespirar junto”
cuja intimidade irrepetivel gera uma forma muitdtipalar de confianca.

Essa dimensdo parece especialmente adequada &iaidEnnarracdo oral de
histérias entre adultos e criangas pequenas, poesague buscaremos detalhar adiante.
E na direcéo dela que estamos procurando conssigrtexto, motivado também pelas
tantas vezes em que assistimos a professores mcagieem plena “conspiracao
narrativa”. Para caracterizar essa pratica, varoosenta-la através de alguns de seus
aspectos importantes : a voz, a presenca, a inggna

2. AVoz

A mulher das cavernas que embalava o filho a caalé&le seu murmurio —
mmm...mmm...mmmM intuia o poder da voz humana de criar o vin@figivo, a
capacidade mesmo preé-linguistica da comunicacdb Bszse acalanto elementar é
precursor de toda a narracdo Gréroda voz emana de um corpo (...) que permanece
visivel e palpavel enquanto ela é audivel”, diz fon (1993:241) a respeito da
performance oral nos contextos anteriores a repitnlilade técnica. Ele acrescenta:
“A palavra pronunciada nao existe (como o faz aayal escrita) num contexto
puramente verbal: ela participa necessariamentend@rocesso mais amplo (...) cuja
totalidade engaja os corpos dos participantesgn(i@44) A palavra falada sempre
carrega uma carga corporal, ela € “ligacdo de sensbma, de signo e corpo”
(Meneses,1995:56) Assim, a professora que serjtaygeas criangas para contar uma
historia esta se dispondo a uma interacéo que wigd ralém do plano verbal.

A criangca que comeca a balbuciar as primeirasvida quando ouve uma
historia, ndo dissocia o conteudo linguistico depresséo vocal e corporal da pessoa
qgue narra. O desafio de descobrir o sentido demvi@al é pleno de prazer para as
criancas, como bem sabemos. Parte desse prazeznestasociar ludicamente o som
das palavras a sua articulagdo oral — o sutil epm movimento dos labios, da
lingua, da face. Poderiamos associar esse prazZxtase que ocorre, segundo Lacan,
guando o bebé se reconhece ao espelho e, ao pefasprimeira vez como um corpo
inteiro, antecipa “a miragem” de seu poder futgpoeando serd grande como os adultos
a seu redor. Muitas vezes o olhar fascinado dagipequena se fixa diretamente na
boca de quem fala com ela, especialmente quan@ssoa@ “brinca de falar” com ela,
através de cancles, parlendas, trava-linguas ¢driass criadas para ela no calor do
momento. A crianga ja esta em plena jornada lingoragdentro, e possivelmente o que
a fascina liga-se ao pressentimento de que em hopwade dominio também sera seu.

Do ponto-de-vista da voz, peculiaridades sutisrdjsem a leitura da historia e
a narracdo sem o apoio do livro. Entre essas di®s1ndo se encontra com certeza o
status artistico, ja que manifestacfes das duasfopodem aspirar a ele. Mas talvez a
narracdo que vamos chamar de “liVrgfossa abrir-se mais imediatamente enquanto
espaco de pesquisa de possibilidades expressivdasracdo ludica, tanto para quem
conta como para quem escuta. Isto, pela flexilmkdgue Ihe da a maior independéncia

“Citagdo de memdria de trecho da palestra de Dat@tiza Etchebarne, na Biblioteca Infantil Luchiinssen de Porto Alegre, em
1975.

3 A denominagao é problematica, j& que nenhumasigdiersocial é inteiramente livre de suas circunitdnAlém disso, também a
narracdo com o apoio do livro pode e deve seréliuno sentido que usamos aqui, ou seja, abertperimentacéo, ao jogo, as
surpresas da interacdo. Mas preferimos usa-la erdeseeguir o exemplo de Malba Tahan, que chansaf@ssa de “narracéo
simples”, o que nos parece igualmente inadequééio, de desprovido da pertinente sugestdo seménlicardade.



com relacéo a um texto escrito, e porque a crigegaena ainda esta mais proxima da
capacidade de falar expressivamente requeridanaetacdo do que da capacidade de
ler. Como a natureza da performance Ihe € maisi@etspode servir de estimulo mais
imediato a sua propria acao narrativa.

Outra caracteristica importante da narracdo liveside em sua qualidade
meloddica, em funcdo da auséncia do suporte mnem@uie seria garantido pelo texto
escrito. Quanto mais vezes contamos uma histdraseada ou ndo na literatura — mais
sentimos que a seguranc¢a que vamos adquirindoajaangnredo vai imprimindo um
padrdo melddico e ritmico a nossa enunciacao, @d® moe aos poucos nos percebemos
maiscantandodo quecontandoa historia, até o dia em que a sensa¢ao serdjaeda
historiacanta-seatravés de noés. A criagcdo dessa espécie de parfittecurso comum
na poesia oral dos trovadores populares, que usaadé&ncia regular, as rimas e o
fraseado melddico da fala para auxilid-los a meraoru a improvisar o texto dentro
de padrbes culturalmente estabelecidos. Tudo isde pcorrer na leitura em voz alta,
mas ocorre quase que necessariamente na narnagao li

Na narracdo de histérias esse processo de ap@prg@dual nada tem de
mecanico. No caso de quem pretenda contar oralnnemteslato literario, ndo se trata
de, a partir de uma técnica hermenéutica prectiginaar e interpretar as intencdes
que estdo por tras das palavras do escritor. Edés/mas e sintaxe sdo aquelas e nao
outras em razao da cultura a que pertence o alg@ya intencionalidade consciente e
motivacdes inconscientes, e também da corporeigaeédhe fez tornar matéria aquele
texto, precisamente, e ndo outro. Se o estudo msmae um texto permite que
agreguemos densidade e sentido a nossa versaeleraldo da conta, por si s, do
caminho que teremos que percorrer até sentirmos agumstoria estd como que
encarnada em nés. E a melhor forma de fazé-loa¥éstrda interacdo: no contar e
recontar da histéria para as criangas, deixandogéna®s poucos nossa propria cultura,
intencionalidade e motivacao, através de nossmcdgnossa propria voz.

Por isso talvez tantos contadores de histéria aongigue o texto ndo seja
decorado, e sim apreendido “cena-por-cena”’, imaigimente. (Fox,1999;
Grainger,1997) Essa relativa liberdade com relagéotexto abre espacos para a
manifestacéo dos ritmos, dos tons e da respinagiia de quem narra. Abre espaco,
em sentido amplo, para sua voz. Nesse lugar deéoeasram também, e muito, as
contribuicbes dos pequenos espectadores: a gracaoipam em um estalar de lingua
leva a narradora a repeti-lo na proxima vez emogméar aquela historia; a impaciéncia
que demonstram num trecho excessivamente descatiVeva a resumi-lo da vez
seguinte. Nos espacos abertos pela auséncia daldate literal ao texto escrito, a
professora-narradora tende a inserir sua autode, s se realiza pela presenca das
criancas que a assistem e em funcédo do que a goodesabe ou intui do que elas séo.
Essa franca mediag&o entre o texto escrito e asgas de carne-e-0sso sopra vida a
historia, e ao fazé-lo infla também um espaco @sderiancas sdo convidadas a entrar.

2. b. A Presenca.

A narracao oral de histérias € uma forma de arte sfuexiste plenamente no
momento da performanteComo a danca, o teatro e o canto, deixa apesaDsa
incompletos de sua passagem nos suportes fisigestentam guarda-la. Sua
imprevisibilidade é a medida de sua vitalidades [gdi ocorre plenamente no encontro
com o receptor. Uma boa metafora para isso € oimoluxio classico conto de
Andersen, cujo canto livre irritava tanto o maesieo corte, que este reclamava ao
Imperador: “nunca se sabe, majestade, o que eleardar!”, e por isto julgava-o

4 Regina Machado tratou desse tema em profundidad&tenitducacéo e o Conto de Tradigao Oral: elemeptrs uma
pedagogia do imaginéaridlese de doutorado, USP, 1989.



inferior ao rouxinol mecéanico capaz de repetir desede vezes a mesma melodia. Isso
nao significa descuido formal, ao contrario: sO asggio atento pelas imagens da
historia e a pesquisa prévia dos recursos verb@sporais mais adequados a sugeri-las
as criancas pode gerar a tranquilidade necesspedifha “conspirativa”. O que estou
chamando de imprevisibilidade € o oposto da rigidiezima narracdo presa apenas a
forma superficial do texto.

Anos atras assisti a palestra de uma especialigiana em narracdo de
histérias. Era uma estudiosa de grande erudicdo, que pueajsagar o quadro varias
vezes durante a primeira parte de sua fala, taam@® os nomes e referéncias que
citava. Ao final de uma hora, largou o giz e sumpisorridente: “Tudo isso é muito
importante” — apontou o quadro — “mas eu sou dhalijazzistica de narracdo de
histérias: preciso dizer que o mais importante ddoté o borbulhar do nosso
encontro!” — e fazia vibrar os dedos cheios desari@@mbro desse caso quando ouco
professoras dizendo nao “saber” contar historiadyoga se mostrem boas narradoras
conversacionais minutos seguintes, na hora doiodfezou mesmo em momentos de
discussdo em grupo em que se sintam mais a vortfidal, algum nivel de habilidade
narrativa € patrimoénio adquirido de todo usuarididguagem, ja que pertencemos a
espécie chamada por algunshdeno narrans.E importante que essa habilidade tenha a
oportunidade de ser exercitada pelas proprias ggofas, em sua entrega confiante a
proposta de contar histérias.

A histdria contada tem uma clara dimenséo de jGgmhecemos racionalmente
0s motivos pelos quais estimulamos a brincadeisacdancas e brincamos ndés mesmas
com elas; durante a brincadeira, porém, o presimtentimento ladico predomina. A
engenhosidade, a risada, os desafios fisicos dtisogre a alegria de sua superacgéo, a
fruicdo da rede de relacdes politicas e afetivais 0e parceiros de jogo - o valor de
tudo isso independe da consciéncia que se tenhaqdésicGes a que nos levara e do
saldo produtivo que disso restard. A esséncia dacdmteira opde-se a logica
produtivista, mesmo nas situacdes em nossa soeieztadque parece ter sido por ela
incorporada, em pacotes de lazer tdo previsiverdmandejas de fast-food. O mesmo
se da na narracgéo de historias.

A entrega a atividade comeca pela atitudparatf, tanto da professora como
dos alunos. Etchebarne (1991) sugere por exempdo agmarradora conte sempre
sentadd, junto das criancas, que se “apequene” diante d#g@sando implicito que ndo
esta prestes a partir, e sim a ficar com elas:

“Ao sentar-se, [a narradora] da aos ouvintes uemsa;ao dentrega
(...) como se a partir daquele instante o relogicagse, 0s problemas
pessoais desaparecessem, 0 mundo exterior na@xistisse. SO a voz
humana desenhando no ar o movimento quase rituebto, ao passe
de magica do “Era uma vez..."(...) Convém que asad saiam de seus
bancos, para romper a estrutura escolar de rdinauito importante que
estejam comodos, felizes, livres de restricoegnadé que se produza a
entrega que estamos tacitamente lhes solicitando. (Etcheba
1991:121)

Um comentério bastante curioso sobre a atitudeafidd contador de historias e
0 que ela representa na interacdo com a criangepadoi escrito por Malba Tahan em
seu livro sobre a narragdo de histérias na educagdalos primeiros escritos no Brasil
sobre o tema:

® Gioia Timpanelli, em palestra sobre a tradicdditabana no C.G.Jung Center de Nova York, jult@1989.
® Essa idéia ndo é consensual entre narradoreedentés estilos.



A historiasem roque-roqguado adequadas as criancas de até 2 anos ou 2
anos e meio. J4 temos, porém, encontrado criarmgasbcanos que se
interessam por esse género de historias. A dengéurie “historias em
roque-roque” tem a seguinte origem: ha muitos agoeando nao havia
cinema, nem radio, a grande distracdo das criamgasuvir historias.
Essas historias eram em geral contadas pela pacwotzinha ou por
uma velha ama. E tudo se passava assim na saadesad dos tempos
antigos. A avozinha sentava-se na cadeira de lma(anagna rede), punha
0 netinho no colo e comecgava a contar: - “Era ugraum menino...” E
enquanto ela contava, a cadeira (ou rede), a lmlaacompanhava o
desenrolar da historia: Roque-roque, roque-rog(Malba Tahan,
1957:8)

Para além de seu valor como documento romanticonte outra era social e
cultural, esse trecho fala de uma entrega ao emcanin a crianga, que interessa a
nosso argumento. Fala de mulheres de idade, jatlas da correria do trabalho pesado
e portanto com mais tempo para as criancas; falante narracdo hipnotica, que se
“desenrola” ao compasso repetido da rede ou dairaade balanco. A fala dessas
mulheres € produzida num encontro intimo com ancaaa partir da memoéria de
cantigas e casos ouvidos, da experiéncia vividaindancdo ou de tudo isso junto.
Talvez essa av0 e essa ama fossem analfabetas, t&#lo, mas o fato é que os livros
nao faz parte da cena. O texto enunciado, de gerafgrma, é criado na hora para
aguela crianca - e para aquela mulher.

Faco neste paragrafo uma pequena digresséo, tentanthis fundo no que
quero dizer. A profundidade da relacdo entre caarg idosos é tema nobre tanto na
filosofia quando na literatura. Entre as tantassa®i que 0S unem, como a
marginalizacdo e a dependéncia, poderiamos inaludéia de que ao velho ja néo
interessa tanto “ensinar” numa perspectiva telécéoguerendo que a crianga chegue a
algum patamar superior de conhecimento ou adequagéal. Os avés déo conselhos
aos netos, sim, diz Oliveira (1999) em seu beloaltso sobre cultura e co-educacao de
geracoes; mas tais conselhos sdo menos prescugdexas do que comunicacdes de
experiéncias, no sentido dialdgico que lhes daviieVBenjamin: “aconselhar € menos
responder a uma pergunta que fazer uma sugesté® aaontinuacdo de uma historia
gue esta sendo narrada” (Benjamin, 1987:200) Covi@dllpode olhar mais ceticamente
0S maneirismos sociais de seu tempo, até porque-sercada vez mais desobrigado
deles. A sabedoria dos velhos vem da consciéncidugiacidade do tempo e do
consequente apreco pelo instante presente, luggueracabam se encontrando com as
criangas.

Aqui retomamos nosso fio: 0 momento de contar h&ddas criancas sera téo
mais rico quanto mais proximo desse “estado deeptesencontrar-se o adulto, tenha a
idade que tiver.

2. c. A Imaginacéao

O impulso para acompanhar uma histdria surgeodéade de saber o que vira
depois, como bem sabia a habil Scherazade. Ess#son@proxima conceitualmente a
narrativa da imaginagdo, ja que esta era desdetofdiiss entendida como um
movimento psiquico ligado ao desejo, particularmert desejo de conhecimehta.
crianca quer saber de tudo o que esté envolvigerfarmance do adulto que lhe canta
uma cantiga ou conta uma historia: como dizer, caaatar, como produzir com
palmas o som de uma cavalgada, como fazer o pgeonancar. E a medida que sua

"EmSobre a Almalivro I, 429a.



capacidade linguistica vai se sofisticando, varfao curiosa para saber que surpresa
Ihe reserva o enredo: 0 que vai acontecer comiahgatuiva, com o gato-que-pulava-
em sapato, com a menina-bonita-do-laco-de-fitautascuma historia “envolve ir a
frente da historia, antecipando a acdo, fazendex@ms e produzindo sentidos.”
(Grainger, 1997:41)

Quando abrimos um livro de historias diante daancas, esse desejo se
confunde com a expectativa pela virada de pagumaimagens lhes serdo dadas a ver ?
Reconhecendo a inestimavel riqueza estética e ftabdesse processo, buscamos
destacar também a necessidade de que seja ao reespwexercitada a capacidade de
evocar imagens na auséncia das figuras, a paminaspdas palavras. Dizia Italo
Calvino, em suas propostas “para o0 proximo milengque no atual “dildvio de
imagens pré-fabricadas”,

estamos correndo o0 perigo de perder uma capacidadeana
fundamental: a capacidade de por em foco visdoeshies fechados, de
fazer brotar cores e formas de um alinhamento decizaes alfabéticos
negros sobre uma pagina branca, pmsar por imagens. (Calvino,
1990:107-8)

N&o é o caso aqui de discutirmos se o risco gaecppava Calvino se justifica
ou ndo, mas de valorizarmos, com ele, a criacagiimaga presente na leitura do signo
linguistico. Brincadeiras do tipo “de que cor erpassarinho da historia” ilustram a
diversidade das imagens suscitadas pelas palawrengé das criancas: cada crianca,
claro, vé um passarinho diferente.

A importancia da imagem particular e subjetivadai pela crianca ja seria uma
razdo forte para que perdéssemos o receio de duistérias “de cabeca”, para que
afastdssemos o medo de ndo conseguirmos mantengiatdas criancas se nao lhes
mostrarmos as figuras dos livros. Se nosso olhaesfiver preso as paginas, tendera a
se voltar com mais intensidade para as criancéseenos talvez mais facilidade em
incorporar oS movimentos e reacdes delas a nos&arpance. Tao envolventes quanto
as ilustracbes podem ser 0s recursos expressieoquos desenvolvendo: um estalar
de dedos, uma pausa inesperada, um arregalar o olfm toc-toc-toc com o né dos
dedos na madeira da parede. Tao atraente quanfiguaas do livro pode ser a
linguagem que usarmos: a sonoridade das palawwastobilhos, as rimas e repeticoes,
0 uso de diferentes vozes ou sotaques para osnpgets. Mesmo as palavras cujo
sentido a crianca desconhece — e talvez especi@mts — podem ter uma qualidade
material que chamariamos de figurativa, no sentielaque fala Jean (1990): “Para a
crianca, muitas vezes as palavras sao coisas @sssgm transparéncia que provocam
sem limite todo o imaginario, como uma pedra jogadigua que desenha circulos.”
(idem:25)

Shedlock chega a chamar atencdo para o perigopdeilustracdo, em texto
escrito bem antes do “dilavio de imagens pré-fatulas”

Depois de longa experiéncia, e depois de consigderdeito produzido
nas criancas quando lhes sdo mostradas figurasitduea narracéo,
cheguei a concluséo de que o apelo ao olho e adomas mesmo tempo
tem valor duvidoso, causa em geral distracdo: a&erdracdo em um
canal de comunicagdo atrai e mantém mais completenge atencao.
Tive minha teoria confirmada quando narrei parapuolico de pessoas
cegas pela primeira vez, e notei a intensidadel@@t&nc¢éo, e como iSso
Ihes parecia mais simples por ndo serem distrgidis visbes a seu
redor. (Shedlock, (1915)1951:15)



E claro que essa questdo se apresenta hoje muito cmaplexa, dadas as
teorias sobre recepcdo das midias audiovisuaisngaesnsinam o quanto o proprio
processo de percepcao e conhecimento se transtmmmas mudancas nas tecnologias
e na cultura de modo geral. Mas Shedlock ndo egtalsa: “ Sem davida a palavra
cresce para dentro, quando os olhos ndo véem’dbache, 1991:13). E ainda: “escutar
um contador de histérias envolve interpretacacmragdo de novas imagens no olho da
mente, a partir de velhas concepcdes e visualisg€&ainger, 1997:41)

Outra idéia que pode nos ajudar a compreender fagemitas entre ler uma
historia em voz alta e conta-la livremente é a nlaggio de Zumthor de que quando
alguém canta ou recita, seja um texto improvisadderorado, “sua voz, por si s6, lhe
confere autoridade”. Se, ao contrario, o intérpl&teum livro o que 0s outros escutam,
“ a autoridade provém do livro como tal, objetouaknente percebido como no centro
do espetaculo performatico” (Zumthor, 1993:19) Pararianca que ainda nao Ié,
também é enriquecedora a experiéncia de localizart@idade da narrativa naquele
Outro significativo para ela — a professora, oggat — e sentir-se exercitando a propria
autoridade de detentor de uma histéria para contasgja, exercitando sua autoria. Ha
todo um referencial tedrico conhecido e acesseaaldando a grande importancia de
se ler em voz alta para criangas a fim de estimatas a leitura. O que procuramos
destacar aqui € que a troca narrativa com criapgagienas tem muitas outras
dimensdes, além do estimulo a leitura, e provaveen®das elas — ao enriquecerem a
linguagem e a imaginacao - acabam também favoreaeador aos livros.

3. A producdao narrativa da crianca

As criangas comecam a desenvolver sua competéacetiva praticamente
desde o berco, ja que entre os 18 e os 20 mesdadiesdo em geral capazes de
recontar o passado, organizando eventos em orderalégica.(Fivush, 1991) A
competéncia para acompanhar uma narrativa surja“gpoca do primeiro balbucio
estruturado da crianca’(Applebee, 1980:35) E StE989:35) observa que "um sentido
narrativo do eu" emerge em torno dos dois anodat#ej levando a crianca a
reorganizar a experiéncia subjetiva que tem dekmmaee de sua relagdo com os outros.
Os conflitos com os quais a crianca se deparaesddoselaborados em termos dos
padrbes de resolucéo de enredo que a crianca apenda cultura (Maranda e
Maranda apud Sutton-Smith, 1981:20). Desse modarrativa € um meio pelo qual as
criangas “adquirem a voz de sua cultura" (InveirezZbouzeid, 1995:1)

A competéncia narrativa - cuja aquisicdo envolverme complexidade, como
demonstra a psicolinguistfta é desenvolvida através da relacdo com os ajdtoa
interacéo social de modo geral. Os relatos de &pma pessoal sao considerados um
importante espaco de construcdo social do eu. Idai¢gpacdo regular em praticas
narrativas organizadas culturalmente nas quaiscgatadas experiéncias pessoais” as
criancas "desenvolvem meios de expressar e entgader elas sao"(Miller, 1990:295).
E também ai que as criancas aprendem a atribuiicalade as narrativas, a falar sobre
0 passado, e mesmo a pensar sobre o passado {Suotiibr) op.cit.:8). Além de todos
esses importantes efeitos, 0 acesso a historia®aiesnarradas por adultos tem um
papel intimamente ligado a imaginacao; uma romgmdisse certa vez que seu sentido
dramatico - a no¢do de que tudo acontece em cenagit dos relatos de experiéncia
pessoal entreouvidos quando era crianca (Dysomssi@e1994) Os temas das historias
sado em geral os mesmos temas presentes nas bniasaglenos desenhos produzidos

8A produgéo tedrica da linguistica em torno do deskeimento da competéncia narrativa nas criangasiéo grande. Boas
introducdes constam de Toolan(1988) , Bambéhg (Acquisition of Narratives: Learning to use Laage Mouton de Gruyter,
Berlim, Nova York e Amsterdam, 1987) e Perroni @99



pelas criancas a cada periodo, observa Sutton-Smath "é improvavel que as criancas
contassem historias sem o exemplo dos que a rodé&gnait:131) E o grau de
encorajamento e atencdo dados pelos adultos ac@ardas criancas depende de
variaveis culturais, j& que embora a narrativa seja atividade cultural universal, os
tipos de historias e conteudos que se costumaroaariam de uma cultura para outra, e
dentro de uma mesma sociedddgma pesquisa feita recentemente na América do
Norte com criancas de pré-escola sistematizou@sdrdes orientacdes para os adultos
interessados em estimular o desenvolvimento neoratifantil: escutar atentamente;
reagir de forma consistente; colaborar (com peeguatsugestdes); favorecer o contato
da crianca com mudltiplas vozes e géneros narraév@scoraja-las a usa-los; e permitir
que sejam contadas historias sobre os temas rédsvpara as criancas, ainda que
possam ser considerados inadequados pelo adulel(H:999).

Outro importante espaco de pratica narrativa s@pugsos de criancas, em que
sao contados relatos de experiéncia, piadas, lbleires. Nos grupos infantis, escreve
Perroti (1990) existe “uma cultura propria, vivansmitida boca-a-boca”, que
reelabora segundo suas necessidades o0s elemartoisuda organizada pelos
adultos'® A narracdo é um dos meios pelos quais essa réoria;da, ja que introduz
no grupo temas e géneros aprendidos com os adotaEsn filtrados pela perspectiva
subjetiva das criancas, ou seja, em permanentegsocie reimaginacdo. Como diz
Jobim e Souza (1994:148), “a crian¢a, ao inventaa historia, retira os elementos de
sua fabulacdo de experiéncias reais vividas anteeiste, mas a combinacdo desses
elementos constitui algo novo”.

Uma contribuicéo iluminadora para esta discugsa@studo linguistico do
desenvolvimento narrativo realizado por Perronb@)9baseado numa ampla pesquisa
com pressupostos socio-interacionistas, em queléca o carater dialégico da
constituicdo da criangca como narradora. A autoraayr em audio-cassete a fala de
duas meninas pertencentes a familias de classa dampinas (SP), uma vez por
semana, por um periodo de trés anos, dos 2 aos$da idade das criancas. As
sessOes de coleta duravam 30 minutos, enquanterasas brincavam com a mée ou
com a pesquisadora, tomavam banho e faziam reteiB@eandlise do material
transcrito, a autora concluiu que “a estruturaaisa a cada passo de seu
desenvolvimento depende da construgao pela cramgau interlocutor, da situacao de
interlocucéo e da prépria funcéo do discurso, és@sses independentes.”(Perroni,
op.cit: 232-3)

Ainda no contexto dessa mesma pesquisa: quandiaasas tinham entre os 2
e 0os 3 anos de idade, ocorreu com frequéncia cacagtora chamou de “jogo de
contar”, em que elas dependiam inteiramente daloctegdo com o Outro para
construir seus relatos: a mae fazia perguntas,risyge a crianca ia reagindo
verbalmente, em seus “primeiros passos para aragaéstde narrativas.” Apos os 3
anos, as criancas comecavam a recortar trech@ségstios de historias contadas pelos
adultos, num discurso caracterizado mellageme muitas vezes por “um amalgama de
dois tipos de narrativa com as quais a criancaigenu relato de experiéncia pessoal e
a estoria de ficcdo”. (idem:15). A partir dos 4 snas meninas adquiriram autonomia
na criacdo das narrativas, mostrando compreendsnmséprios papeéis e o do Outro na
interacao.

As pesquisas citadas acima fundamentam a idéiaueengnca € cedo demais
para comecar a contar histérias para criancas.eNékBno caso, a aquisicdo da

°Cf. Ruth A. Berman emNarrative Competence and Storytelling Performardew Children Tell Stories in Different Contekts
emJournal of Narrative and Life History(4), Lawrence Erlbaum Associates, p.301, 1995.

190 autor refere-se aos grupos de criangas estugadéorestan Fernandes nos anos 1940 em S&o. Paulo



10

capacidade de narrar ndo se deu apenas atravésvkErsa com os adultos, pois estes
também contavam historias regularmente para ascasa A importancia disso esta em

que, como diz Engel (op.cit.:207), “guanto mai rfor o repertorio de géneros e o

vocabulario narrativo da crianga, mais competergederosa ela sera na reflexdo sobre
suas experiéncias e em sua comunicacao aos outros”.

Concluimos esta reflexdo sublinhando o caratebgied da génese do discurso
narrativo nas criancas: é ouvindo histérias (lidagambém contadas livremente,
inspiradas na literatura ou na experiéncia vividayendo ouvidas as suas préprias
historias que elas aprendem desde muito cedo artatativamente sua experiéncia, e
ao fazé-lo vao se constituindo como sujeitos caisurNa entrega ao presente do jogo
narrativo no ambito da educacéo infantil, profegasae criancas ampliam um espaco
simbdlico comum, pleno de imagens e das reverbesacorporais e culturais de suas
vozes. Tornam-se seres narrados e seres narremtespdas as implicacfes favoraveis
disso para a vida pessoal, social e cultural de gate do grupo.
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